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Elit Melayu mnat nenonton teater bermutu: Johan

DATUK Johan Jaafar, 50, nmenbabitkan diri dalam bidang teater sejak di
bangku sekol ah sekitar 1960-an. Beliau secara rela nenarik tali tirai dan
mencari bahan untuk | atar pentas. Kedudukan Johan dal am kesusast eraan

Mel ayu noden uni k kerana tidak ramai sasterawan yang sebenarnya bol eh

hi dup sel esa dal am dua al am sasteral/budaya dan pengurusan noden/ kor por at .
Bel i au nanpaknya berupaya nenjadi sasterawan dan pada waktu yang samg,
mendaki tangga pengurusan noden. |kuti wawancara wartawan Sastera dan
Budaya, HASSAN OVAR, dengan beli au.

Dat uk Johan bersama Hatta Azad Khan, Dinsman dan Annuar Nor Arai menbawa
penbaharuan dal am duni a teater tanah air pada 1970-an apabila nenbawa
teater absurd atau eksperinen. Bol eh Datuk jel askan?

Saya, Dinsman, Dr Hatta Azad Khan, Mana Si kana dan Zakaria Ariffin
di anggap sebagai pel opor teater absurd. Saya menulis skrip teater ~ Kotaku!
Ch! Kot aku!' dan “Angin Kering' dianggap sebagai generasi yang nenul akan
teater absurd. Teater waktu itu |ebih kepada realisme yang di popul arkan
ol eh Kal am Ham di, Kala Dewata dan Allahyarham Datuk Dr Usnan Awang. Kam
di pengaruhi teater absurd dari Barat. Kam nenbawa aliran baru di
Mal aysi a.

Bagai nana dengan sanbutan pencinta seni pada waktu itu terhadap teater
absurd?

Menmang nendapat sanbutan kerana ia benda baru. Sesuatu yang baru. Ada
kesegaran atau penbaharuan dal am teater Ml aysia. Khal ayak sudah terlalu
bi asa dengan teater realisne, tiba-tiba kam nmenbawa satu teater baru
Kam menggunakan konsep keterbukaan dan eksperinen. Sanbutan sangat
nenggal akkan, terutanm dari pada penuntut universiti.

Apakah teater absurd masih dimnati sehingga sekarang?

Yang itu, saya tak berapa pasti tetapi sedi kit sebanyak pengaruhnya
masi h ada. Masih ada orang bereksperimen dengan teater. Kunpulan kam pada
1980-an. Kam nenggerakkan apa yang di anggap sebagai teater generasi
ketiga. Kami nmenbuat mani festo yang antara |ain nmengatakan bahawa teater
di tangan orang teater. Sebelum itu, kam nenganggap teater ini terlalu
banyak di kuasai ol eh pentadbir dan pengurus kebudayaan. Kam ingin
menganbi|l alih teater dalam konteks “kam punya suara, kam punya
pendirian'. Sebelum itu, nereka nemai nkan peranan dal am nenentukan hal a
tuju teater. Apa yang dil akukan ol eh teater kam ialah nenbawa teater ke
khal ayak. Kam nenpersenbahkan teater di konpl eks beli-belah untuk
nmendekat kan teater kepada nasyarakat. Kam pergi kepada masyarakat untuk
nmenget engahkan teater. Masa itu saya aktif dengan Anak Alam Khalid Salleh
turut nenyertai kumpulan ini. Kam pergi ke tenpat yang ada pel uang untuk
nmendekat kan teater kepada nasyarakat.

Johan sudah |anma berkarya tetapi nengapa sekarang Johan tidak |agi
menghasi | kan teater?

Saya harus nenbuat pilihan pada 1988 di antara neneruskan kerjaya saya
sebagai pengurus dan pentadbir di Dewan Bahasa dan Pustaka (DBP) atau
terus aktif dalam teater. Pada 1989 saya dilantik sebagai Ketua Pengarang
Bahagi an Maj al ah DBP. WAktu saya terbatas. Saya harus nenbuat pilihan
antara kerjaya dan minat dalam bidang teater. Saya menilih kerjaya. Teater
arahan saya yang terakhir ialah “Rumah Kedai di Jal an Sel adang'
berdasarkan cerpen Tan Sri Dr Sanad |Ismail. Teater itu saya arahkan pada
1989 di Balai Budaya. Dari tarikh itu saya tidak nmenulis skrip dan hanya
pada 2001 saya nenulis skrip drama Asiah Sam ah, selepas 15 tahun tidak



berkarya. Kekuatan saya dal am bi dang sastera nemang dal am bi dang drana
pentas. Ketika di Universiti Mlaya (UM, saya menyertai Kunpul an Keseni an
UM (Kesumm). Saya nenentaskan drama Kot aku! OCh! Kotaku! Saya antara orang
pertama yang ditenui ol eh Allahyarham Datuk Dr Usnman Awang. Bila saya
tamat pengajian, saya terbabit dengan Anak Al am Kenudi an saya bersanma DBP
dan nenentaskan antaranya Hari-hari Terakhir Seorang Seni nan, Salina dan
Kedai di Jalan Sel adang. Sel epas 1989, apabila bertugas sebagai Ketua
Pengarang Maj al ah DBP, saya nemang tidak senpat berkarya. Waktu di Utusan
Mel ayu pun, saya tidak dapat nenulis tetapi saya senpat nenbantu banyak
kegi atan drama. M sal nya penentasan teater Lantai T Pinkie, merencanakan
program Baca Puisi U usan. Pada sal ah satu nmal am bekas Perdana Menteri
Tun Dr Mahat hir Mhamad, nenangi s keti ka mnmendekl amasi kan saj ak Perj uangan
Yang Bel um Ber akhir.

Dal am bi dang puisi, Johan ada nenghasil kan saj ak sel epas Johan tidak
| agi bersama Utusan Melayu, iaitu Surat Wnnie kepada Mandel a. Sajak ini
| ebi h bercorak politik. Boleh jelaskan?

Pui si ini adalah cerita nengenai ki sah kehi dupan Mandel a dan bekas
isterinya, Wnnie. Mndela adal ah seorang tahanan politik selama 27 tahun.
Saya banyak menbaca ki sah Mandel a. Bagai mana di a neneruskan kasi hnya
kepada isterinya. Mandel a nmempunyai kekuatan dan kesabaran nenperjuangkan
nasib orang kulit hitam Saya pernah bertenmu dengan Mandel a dan nendengar
cerita perjuangannya. Banyak peristiwa yang di ganbarkan dal am
perjuangannya itu. Saya juga nenenui Wnnie dan nendengar ceritanya. Surat
Wnni e Kepada Mandela ini adalah cerita tanggapan seorang isteri terhadap
seorang suam yang nenaruh keyaki nan bahawa suam nya satu hari akan
pul ang. Saya juga ada nenulis sajak Surat Mandel a Kepada Wnnie. Saya
cukup tertarik dengan kisah nereka berdua dan nelihatnya sebagai |uar
bi asa.

Bagai mana Johan melihat perkenbangan dunia teater di Ml aysia sekarang?

Ada satu yang saya anggap sebagai tragedi kepada dunia teater Melayu
hari ini. Pada 1970-an, kita nelihat penghijrahan orang teater Inggeris ke
teater Melayu. Contohnya, Datuk Rahi m Razali, Faridah Merican, Ahnad
Yatim Datuk Syed Alwi Syed Hassan. |ni adalah orang teater Inggeris yang
berhijrah ke teater Ml ayu nenyebabkan teater Inggeris tidak lagi aktif.
Bagai manapun, apa yang berl aku sekarang di sebaliknya. Orang yang aktif
dal am teater Ml ayu kenbali ke teater Inggeris seperti Faridah Merican dan
Krishen Jit. Teater Inggeris sekarang adal ah kegiatan teater yang sangat
terancang. Contohnya, Kumpul an Actors Studi o berbanding teater Ml ayu yang
masi h tidak teratur dan di gerakkan dal am kunpul an kecil. Profesionalisne
banyak berlaku dalam teater Inggeris. Teater Inggeris mendapat perhatian
| uar biasa sebahagi annya kerana orang yang dahul unya nem npin dan nenbantu
nmenyemar akkan teater Melayu sudah berpi ndah semula ke teater |nggeris.

Mal ah teater |nggeris sekarang ada hadi ah penghargaan yang tidak ada dal am
teater Melayu. Teater Ml ayu banyak bergantung kepada Kenenterian
Kebudayaan, Keseni an dan Pel ancongan serta DBP sedangkan Actors Studio
sudah nenjadi entiti perniagaan. Mereka nengadakan persenbahan setiap
waktu di Kuala Lunpur. Sanbutan untuk teater Inggeris nemang bai k. Ada
satu kel onpok masyarakat elit di Kuala Lunpur yang nenonton teater

I nggeri s.

Ti dakkah nmasyarakat elit Ml ayu tidak berm nat dengan teater Ml ayu?

Masyarakat elit Melayu berm nat untuk nmenonton teater Ml ayu.

Bagai manapun kita perlu nelahirkan teater bernutu, baru orang akan
nmenont on. Banyak kunpul an kecil teater Ml ayu yang sebenarnya kumpul an
eksperinen. Mereka tidak didukung ol eh organi sasi. Mereka nenbuat

per senmbahan secara kecil-kecilan. Sel alunya, bila ada pertandi ngan
barul ah ada kegiatan teater. Sewaktu Utusan nmementaskan Lantai T Pinkie,
kita dapat nelihat semacam waj ah penonton teater. Kel onmpok elit Ml ayu



yang tidak pernah nenonton teater, turut turun padang. Titik tol aknya kita
mestil ah nel ahi rkan teater bernutu.

Apakah karya besar penting untuk tujuan itu?

Memang penting tetapi sekarang kita sudah tidak |agi nenghasil kan karya
besar sejak sekian | ama. Tidak banyak | agi naskhah yang bai k untuk
di pent askan.
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